ESTRIBANUBES Y RASCACIELOS
LA RAZON. JUEVES 2 DE ENERO DE 2003
ANTONIO GARCIA TREVIJANO

Todos los proyectos de edificacién altisima sobre el solar de las Torres Gemelas de Manhattan
aspiran a satisfacer necesidades espirituales del religioso pueblo estadounidense, antes que a
colmar de especulaciones inmobiliarias el hoyo cavado por la barbarie en la superficie de la
Zona Cero, la mas cara del mundo. Los metros cuadrados dedicados a la glorificacién de la
memoria de los muertos pesardn mas, en la balanza decisoria del concurso, que los destinados
a gestionar el poder del capital sobre el mundo de los vivos.

La espiritualidad del ser humano se ha manifestado en todas las civilizaciones con
edificaciones tendentes a llegar a la morada celeste de los dioses. La realizacién del mito de la
Torre de Babel, que inspird a Tatlin la maqueta en espiral infinita para el «Monumento a la lll
Internacional», ha sido una constante aspiracién de la humanidad, desde la edad de la piedra a
la del acero, desde los délmenes y esculturas de la isla de Pascua hasta las Torres Gemelas.
Pero el modelo babélico, que es un claro mito de poder, se ha renovado en los momentos
estelares de cada civilizacién, con formas arquitecténicas tan grandiosamente diferentes que
hoy definimos la cultura de los pueblos por el tamafio y simbolismo de sus construcciones.

Una cultura solar construyd las piramides egipcias sobre la necrépolis de los faraones. Una
cultura césmica edificé el Partendn de los dioses sobre la Acrépolis griega. Una cultura
metafisica eriz6 las catedrales con agujas al cielo para huir del temor medieval al infierno. Una
cultura bizantina las culminé con clpulas doradas como la esfera celestial. Una cultura
capitalista rascé el cielo, con edificios piramidales y remates géticos, los beneficios de la
escasez de suelo. Y una cultura comunista puso estribos cubicos a las nubes celestes de la
igualdad. El rascacielos no encontré su propia arquitectonia hasta que el «estribanubess» cubico
se la proporcioné.

La palabra inglesa rascacielos («skyscraper») era muy apropiada para designar aquellos
anchos edificios, de construccién tradicional, que multiplicaron el nimero de plantas en
blogues escalonados (los materiales y técnicas de construccién no permitian otra estructura) y
los remataron en pirdmides o conos puntiagudos, inhabitables, que parecian rascar el cielo. El
atico («penthouse») en las nubes del poder sélo lo hizo posible el cubismo de las torres de
acero y cristal que disefiaron los pintores y escultores bolcheviques de los «arquitectones
estribanubes», derivados de la maqueta de Tatlin para el Monumento a la lll Internacional.

El mas visionario de los arquitectos bolcheviques, El Lissitzky, disefié el proyecto de
construccién de ocho arquitectones cubistas para la urbanizacién futurista de Moscd, a los que,
por su extraordinaria altura, llamé «Estribanubes». El escultor comunista polaco, Vladislav
Strzeminski, casado con la discipula de Tatlin, Catarina Kobro (creadora de elegantes
composiciones abstractas en ldminas de acero pintado), simplificé el proyecto de
«Estribanubes» con criterios matematicos y geométricos tan simples como colocar un
rectdngulo vertical altisimo sobre, o junto a, otros horizontales cruzados en linea perpendicular
o diagonal.

Las modificaciones de las leyes urbanisticas en los paises occidentales, compensando en
altura los volumenes edificables en una amplio solar, se hicieron para permitir esos
arquitectones, con los que el constructivismo internacional ha transformado la silueta de las
grandes ciudades y las costas turisticas del mundo entero. Jamas pudieron pensar Lissitzky y
Strzeminski que lo imaginado por ellos, como ideal de urbanizacién de una sociedad sin clases
sociales, pudiera convertirse en el méas formidable instrumento de especulacién inmobiliaria y
de una acumulacién de capital méas réapida y salvaje que la realizada en la primera fase de la
expansion industrial.



