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No todo lo que manifiesta la pintura actual procede de las innovaciones que cambiaron en Paris
la visiéon tradicional de la estética antes del final de la Primera Guerra Mundial. En estos
comentarios sobre las obras mas influyentes de esa época no incluyo las que emergieron antes
del siglo XX. Como en Berna, con el dibujante de la monumentalidad del ser humano,
Ferdinand Hodler; en Bruselas, con las mascaradas del simbolista James Ensor; o en Viena, con
el majestuoso creador de la mujer fatal y de la pintura decorativa, Gustav Klimt.

Entre 1905 y 1913 tuvo lugar una experiencia pictérica, «El Puente» (Die Briicke), que marcé
la evolucién de la pintura moderna tanto como los estilos parisinos. A la vez que los
«fauvistes» de Matisse hacian explotar el color en el Salén de otofio, con inspiracién poética en
Baudelaire, varios estudiantes de arquitectura fundaron en Dresde una comuna para traducir al
aleman, a través del diccionario de Van Gogh, el lenguaje de Manet, Gauguin y Cézanne, con
inspiracién superhumana en Zaratustra. En este grupo, al que se unié Emil Nolde, destacé la
imaginacién de Kirchner, el creador de la distorsién como medio de expresar la emocién
dominante, que adoptd Picasso cuando abandond el cubismo. Pese a la ideologia nacionalista
de esos pintores, el nazismo los proscribid. A Nolde se le prohibié pintar. A Kirchner, exponente
del expresionismo aleman, se le confiscaron 640 obras de «arte degenerado». En 1938 se
suicidé en Suiza.

La pintura alemana habia iniciado el camino de la modernidad con una pintora de
autorretratos y niflos, muerta a los 34 afos (Paula Modersohn), que logré unir la simplicidad de
lo «naif» a los planos esquematicos de Gauguin y la estructura compositiva de Cézanne. Emil
Nolde traté de actualizar el dramatismo de las antiguas tallas medievales y de la pintura
antirrenacentista de la escuela del Danubio (Grinewald, Cranach), con cuadros, retablos y
tripticos religiosos, donde lo sublime de la intensidad psicoldgica se subordina a lo grotesco o
desagradable de la expresion. Pero en las acuarelas y 6leos de flores, paisajes y escenas
mundanas, Nolde se situd en la estética de la belleza neoimpresionista.

La obra de Kirchner, mas ideoldgica y culta pero menos efectiva y potente que la de Picasso,
condiciond la evolucién del neoexpresionismo aleman. Cuando disolvié la comuna «fauviste»
de Dresde, usé el rigor de la linea en el dibujo de los cuerpos humanos y las composiciones en
V, Xy N de los paisajes, para no caer en el cubismo ni en el futurismo.

Antes de que pintara sus famosos paisajes lunares en los Alpes, donde se retiré en 1919 para
calmar la crisis nerviosa que le produjo la derrota de Alemania, habia creado sus obras
maestras mas atractivas. Entre ellas el desnudo femenino de medio cuerpo con sombrero
(1911), la escena callejera de Potsdamer Platz, con figuras masculinas y cocottes puntiagudas,
y el méagico paisaje urbano, sin un alma, de la Torre Roja de Halle en Berlin (1914). El propio
artista confesé que en aquel desnudo «se manifesté por primera vez un profundo amor por la
figura femenina y una cosa asi sélo puede pasar una vez».

En un éleo de 76 x 70, en rosa, negro y blanco, sobre fondo azul (Museo Ludwig de Colonia),
una joven cubierta con sombrero y velo negro que deja transparentar la mitad superior de una
cara ovalada de grandes ojos negros, estd haciendo el movimiento caracteristico de codos y
brazos para subirse a los hombros el vestido blanco con canesu de apagados arabescos rojos,
cuando aun tiene los senos al aire y el cuello ligeramente inclinado. La gracia del gesto
espontaneo, la belleza sensual y misteriosa de la muchacha, la armdnica entonacién del color,
el riguroso esquematismo del dibujo y la maestria de la linea de contorno, hacen comparable
su estética a la de los desnudos de Manet y Modigliani.



