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Palabra extrafia para designar un fenémeno extrafio. Anuncio de la muerte de las ideologias
totalitarias antes de que nacieran. Inicio de las movilizaciones urbanas contra las guerras
inatiles. Final de las ilusiones de paz. La broma como arma de destruccién masiva de la
grandilocuencia. Ridiculizacién de los pilares de la sociedad que hacen de las guerras su
negocio. Esperanza de la lucidez en la desesperanza de las ambiciones patriéticas. Terapia de
la mitomania de los gobernantes mediante el arte de lo absurdo. Apologia de la desercién.
Apogeo de la idiotez de la conciencia. Huida del pensamiento. Abrazo de la inconsciencia.
Exaltacion del humor negro. Desde Berlin a Tokio, pasando por Moscu y Nueva York, la marea
dadaista sumergié al mundo civilizado bajo los excrementos de la desilusién nihilista.

La mas idiota de las guerras, la del 14, habia sido combatida por las arengas de Lenin
(exilado en Zurich) a los obreros de ambos bandos para que no se disparasen entre ellos, y por
el cuadro de un pintor modernista estadounidense, Marsden Hartley, «Retrato de un oficial
aleman» (Museo de Arte Moderno de N.Y.), donde el abigarramiento de banderas, borlas,
medallas, cruces y charrateras de todos los colores no deja ver un solo trazo de la persona
encubierta. No es un azar que la revuelta dadaista naciera en el «Café Voltaire» de Zrich,
fundado en 1916 por un grupo de refugiados literarios y plasticos (Ball, Huelsenbeck, Tzara,
Arp y Janco), ni que sus creaciones artisticas expresaran el sin sentido del militarismo de
fachada, denunciado en el 14 por el pintor Hartley.

Ningun historiador, que yo sepa, ha relacionado la erosién del patriotismo producida por el
dadaismo con la desercién en masa de los soldados rusos, que facilitd el triunfo de la
revolucién bolcheviqgue, ni con la ingenua confianza en la debilidad de la burguesia
nacionalista, que provocé el fracaso de la revolucién social-demécrata alemana. Salvo en
Berlin, el arte dadéa no tuvo intencionalidad politica. Y no fue causante del nihilismo moral e
intelectual que trajo consigo la guerra y la decepcién de la paz prometida por el presidente
Wilson, sino su consecuencia artistica. La fraudulenta hipocresia de la Republica de Weimar se
convirtié en objetivo de la chanza dadaista alemana. Su tratamiento unitario como satira del
arte a las demds manifestaciones del espiritu no puede ocultar las profundas diferencias
artisticas entre los dadaismos de Zirich (Arp, Janco), Berlin (Grosz, Hausmann, Heartfield),
Colonia (Max Ernst), Hannover (Schwitters), Nueva York (Man Ray) y Paris (Duchamp, Picabia,
Miro).

La indudable influencia que tuvo el dadaismo en el posterior nacimiento del surrealismo, y el
hecho de que antiguos dadaistas como Mirdé y Max Ernst se pasaran al surrealismo, explica
pero no justifica la frecuente confusién entre ambos estilos. Entre ellos existe, aparte de sus
diferencias de técnica artistica, la misma distancia que separa a la satira social del suefio
onirico; es decir, a la expresioén caricatural en la conciencia critica, de la sublimacién de la
realidad que el arte realiza con los impulsos automaticos del subconsciente. Las mejores obras
dadaistas (pintura expresionista de George Grosz y escultura biomérfica de Hans Arp,
antecedente de Henry Moore), no alcanzan por ello el nivel de genialidad de las mejores piezas
surrealistas de Dali, Max Ernst y Tanguy.

La palabra «dada» fue elegida por el poeta Hugo Ball cuando buscaba un nombre artistico
para una cantante de Zirich en un diccionario aleman. Esa palabra significa caballo de juguete,
arre y hotentote. Este poeta componia poemas satiricos contra la lengua, basados en ruidos de
silabas sin sentido, como éste: «jolifanto bambla o falli bambla grossiga m pfa habla horem
égiga goramen higo bloiko russula huju hollaka hollala». Y le parecié que tanto él como sus
amigos pintores querian comportarse, ante el descrédito de la civilizacién que la «guerra
idiota» implicaba, como hotentotes.



