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Del mismo modo que el saber se forma en distintos niveles mentales, segln los grados de
abstraccién en que se mueva el pensamiento racional, asunto del que se ocupé el filésofo
neoescolastico Maritain para distinguir el conocimiento sensorial, el cientifico y el metafisico, la
estética del siglo XX ha sido fundamentalmente determinada por los grados de abstraccién
sensorial del pensamiento intuitivo respecto de la materia, la forma y el tema del objeto
artistico.

El arte de la pintura se habia movido siempre, desde Apeles a Cézanne, en el grado de
«abstraccién elemental» inherente a la posibilidad de conocimiento del mundo por medio de
impresiones sensoriales plasticas. A ese primer grado corresponde el ideal clasico de la belleza
visual. Sin salirse de ese nivel de abstraccién elemental, el ex boxeador Braque dio tal golpe de
brutalidad a la diversidad de formas de la materia que las comprimié en una sola, la clubica. De
nada sirvié que a esta Unica forma geométrica de comprimir la materia le pegara etiquetas de
objetos cotidianos para que fuera reconocible. El cubismo no avanzé un paso en el
conocimiento intuitivo o racional de la naturaleza y retrocedié en su representaciéon estética.
Por eso es reaccionario y, ademas, no me gusta.

El salto al segundo grado de abstraccién pictérica, a la «gran abstraccién», lo dieron los
cultos y exquisitos pintores que trataron a los colores como los compositores a las notas y
escalas musicales. Esta revolucién sinestésica, basada en estudios complementarios de la
teoria del color de Goethe, tuvo lugar tanto en Paris, con el «orfismo» del francés Robert
Delaunay («Las ventanas» de 1912), residente en Espafia desde 1914 a 1920, como en Munich,
con el grupo «Der Blaue Reiter» del ruso Kandinsky («Acuarela sin titulo» de 1913).

El espafiol Joan Miré llegé a este sublime grado de abstraccién en pinturas como «El carnaval
del arlequin» de 1924 y «La poetisa» de 1940, equiparables en sinfonia cromatica y tema
iconografico a las de Kandinsky en esos mismos afios. Aunque esta abstraccién suele sublimar
hacia atrds, hacia un mundo infantil donde la fantasia sustituye la falta de imaginacién, implicé
un refinamiento estético en una sociedad adulta que se resistia a salir de la infancia. Luego,
Klee puso frugalidad en el conocimiento intimo de la naturaleza, Pollok reveld la exuberancia y
complejidad existentes en su estructura y Wols pinté como una fuga de Bach el desdichado
paso solitario del hombre por el mundo («El barco ebrio» 1945). Por eso, el segundo grado de
abstraccién es progresista, y ademas, me gusta.

El asalto al tercer grado de abstraccién, la «abstraccién pura», eliminé el tema y la forma,
para quedarse sélo con la materia pictérica en planos de colores amorfos o de un solo color, sin
referencia alguna a la sociedad o la naturaleza. Este atagque metafisico a la posibilidad de arte
plastico, motivado por razones ideolégicas en los aflos que precedieron y siguieron a la
Revolucién de 1917, fue acometido primero en Rusia, por artistas promotores de un nuevo
orden igualitario y, después, en Holanda, por la iconoclasia de un grupo de disefladores y
arquitectos calvinistas.

Entre los primeros, Malevich, inventd el «suprematismo» auténomo de los elementos
pictoricos frente a la impureza de cualquier trazo que recordara la naturaleza. Entre los
segundos, Mondrian cred el «neoplasticismo» de los cuadrados rojos, amarillos y azules
enmarcados en bandas rectilineas negras. La destruccién del arte se completé cuando los
americanos Newman y Rothko suprimieron la geometria, que era un resto impuro de la
naturaleza, para reducir la pintura a manchas de un solo color sin limites precisos. La ironia ha
hecho de una utopia de la igualdad proletaria la mejor expresién capitalista del arte pictérico
de la modernidad. Pero la abstraccidn pura, una idea totalitaria, no es compatible con el arte.
Por eso es reaccionaria y, ademas, no me gusta.



