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En el aflo 1907 Picasso tenia 25 afios. Habia creado ya obras de gran belleza en las huellas de
Manet y Toulouse Lautrec. El monocromatismo de sus jévenes producciones en azul y rosa
escondia el problema que entonces suponia para Picasso sustituir la perspectiva lineal con una
armoénica gama de colores vibrantes o luminosos que diera forma estable a la composicién,
como habian hechos los fundadores del impresionismo. Pero su talento para el dibujo era
comparable al de los grandes maestros. En aquel momento crucial de la pintura, el liderazgo
de los pintores que representaban en Paris el modernismo (Derain, Braque, Marquet, Rouault,
Vlamink, Dufy, Van Donguen, Leger, etcétera) habia sido conquistado por el inteligente Matisse
con un retorno a las ensefianzas de Cézanne.

Mds ingenioso y ambicioso que genial, Picasso quiso ser reconocido por sus colegas y
amigos, en el verano de 1907, como el maestro Unico de la vanguardia pictérica. Reunié al
selecto grupo de pintores cuyo criterio le importaba, junto con el matrimonio de los Stein que
le financiaba el alquiler del estudio en el Bateau Lavoir, el galerista aleman que habia
presentido la potencia del artista y el poeta Apollinaire que lo trataba y lo presentaba como un
genio, para mostrarles en privado su primera gran composicién. Una tela al 6leo de casi dos
metros y medio de altura y anchura, preparada con centenares de dibujos y bocetos: «Las
sefioritas de Avifdn».

La opinién de aquellos modernistas fue unanime. «Burla del arte moderno» (Matisse),
«Picasso se ha ahorcado detras de la tela» (Derain), «nos quiere dar a beber queroseno»
(Brague), «cuarta dimensién, horrible revoltijo» (Stein), «mejor que se dedique a la caricatura»
(Fénéon). Quiso ser el pintor de «La obra maestra desconocida» de Balzac y dio ocasion al
hazmereir de sus amigos y colegas. Harto y furioso, Picasso escondié la tela y le dijo a Matisse:
«Yo domino el dibujo y busco el color, td dominas el color y buscas el dibujo». Juicio injusto
para el dibujante de las cinco figuras enlazadas con movimiento ritmico en «La danza», de
1909.

Nada importa, para cambiar el juicio estético inicial, qgue muchos afios después, en plena
gloria mundana de Picasso, la critica viera en «Las sefioritas de Aviiidn» la primera fuente del
cubismo, contra la evidencia de que la geometria dominante no es clbica, sino triangular, y de
gue aquel estilo fue iniciado en su versién analitica por Brague y en su versién sintética por
Juan Gris. Y nada significa la ignorante idiotez de ver en esa tela la mayor innovacién artistica
desde Giotto (Malraux y Richardson).

El anélisis pictérico de esta obra, sin diagonales ni verticales que ordenen el movimiento,
muestra el fracaso de la composicién, su inarmonia. Los negros, blancos y azules del fondo no
dan perspectiva unificada a las rosadas figuras planas. El equilibrio faradnico de la mujer a la
izquierda no encuentra «pendant» en el rostro de méascara africana ni en la gesticulacién de la
gue estd de pie a la derecha. La prostituta sentada de espaldas con los muslos abiertos y el
rostro de frente, rompe la verticalidad dominante en las demas y en la naturaleza muerta, sin
gue el sombreado de su nariz supere la impresién de un cepillo saliendo del entrecejo. La
mujer de tristeza resignada, a la derecha de la figura central, se cae de modo impasible. La
mirada de dureza y voluntad de dominio en la quinta prostituta rechaza la indiferencia con que
la obra expresa la prostitucion.

A pesar de que Picasso ha sido el pintor de mayor influencia en el arte del siglo XX, la pintura
de «Las seforitas de Avifidn», por carecer de reglas objetivas para el oficio y de emocién
expresionista de la prostitucién, supuso un retroceso respecto de Gauguin y Toulouse Lautrec,
sin que pueda considerarse antecedente del cubismo ni una obra maestra. Mi juicio estético
sobre esta célebre pintura sigue siendo, pese a la propaganda contraria, el mismo que el de
Matisse y Braque.






